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Mimesis et expérimentation

Watteau-Jupiter et Antiope

La peinture n’est pas la copie du monde percu,ig¥gent parce qu'elle estimesis au sens ou
jentends cette derniére, c'est-a-dire comme upgselibre des éléments de la réalité percue en vu
d’'une métamorphose. Cett@mesissuppose unansactionavec la perception, transaction qui varie
suivant les peintres, suivant les époques et suitas cultures. Cette alliance de mots
inattendue, « transaction avec la perception »meaiv en effet qu'il y aleux acteuren présence, la
réalité visible donnée et la volonté du peintreguet ces deux acteurs entrent en lutte I'un aaetrk,
voire en conflit, et qu'ils doivent finir par troav une sorte dmodus vivendi

On prone aujourd’hui un art expérimental que 'on oppose a un art
mimétique, considéré comme obsolete. Cette expérimentation se
ferait de préférence grace a des moyens électroniques et
informatiques, qu’il s’agisse par exemple de manipulation d’'un
matériel sonore ou d’'images physiques -optiques

Adorno écrivait dans s@héorie esthétique« Un art qui n’expérimenterait pas n'est plugmgu
possible » Cette proposition semble autoriseraameeption dichotomique de I'art : d’un cété, unh ar
expérimental, de l'autre un art mimétique, c’estli@ un art de I'imitation, ou du moins un art
conforme aux critéres de représentation de la ®obiéurgeoise. Le premier trouverait a s'illustrer
dans les musiques artificielles, ou « lI'apparitienles caractéristiques de chaque son sont (...)
soumises a des lois mathématiques de probabilitiérairement choisies ou conformes a celui de
modéles naturelshet dont tout ou partie de la composition est @afiun ordinateur. Pierre Boulez
préconisait recemment sur les ondes de France Musigis niveaux d’'articulation pour le travail en
équipe : le chercheur, I'ingénieur, le compositeiirajoutait que le chercheur ne devait pas étre
importuné dans son travail, sauf en des occasicérises, par les demandes du compositeur. Cela
impligue un moment de mise entre parenthese, partie totale, de la qualité sensible. Il s’estalié
une sorte d’ivresse dans l'utilisation des mathéyuas, de I'ordinateur et des sciences appliquées
dans le domaine artistique, musical en particuliées moyens, élaborés par le chercheur et
ingénieur, suggereraient au compositeur daolli (au double sens de «jamais entendu » et

! Encyclopaedia Universalis, Vol. 1lles musiques artificielle®aris 1973
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d’ « extraordinaire », de « prodigieux »). Toutpsesse comme si ce n'était pas au corps humain, a la
voix humaine et & ses prolongements instrumentaditipnnels que I'on demande de produire de
I'inoui ; on va le chercheailleurs, dans la puissance calculatrice des machinesniatigues, aussi
bien que dans le mixage de bruits divers.

A l'autre bout, on considére les ceuvres qui se contentent des moyens traditionnels basés sur
I"appréhension directe de la qualité sensible, comme vouées a la répétition académique de modeles
révolus, de sorte que leurs auteurs seraient incapables de se livrer a une intellectualisation féconde

de leur art. Quant aux peintres de cette espeéce, ils ne pourraient s’arracher au piege de la mimésis,
congue comme la copie d’une nature préétablie.

La dichotomie entre expérimentation et mimésis est fallacieuse.

Une expérimentation sans mimesis, c’est a dire éloignée a I'extréme de toute expérience
corporelle et sensible, reviendrait a laisser au spectateur, a I'auditeur, la charge entiere
d’effectuer par lui-méme l'opération de mimesis, c’est a dire exigerait de lui un travail
d’invention qui normalement revient a I'artiste.

Car il est inutile de se leurrer : c’est bien attavail de cette nature, mais baclé, que se liere |
public devant une ceuvre contemporaine, pour nepastotalement déroute ; il est inévitable qu’il
mette du sens sur ce qu’il voit ou sur ce gqu'ileswick L’art, par essence, promet une ouvertureaun s
dansde l'autre ce qu'une pure manipulation, si sophistiquée-aitét, est incapable de donner ; en
revanche, ce qu’'une telle manipulation provoqlestda sensation d’'un vide, a la fois intimidant e
angoissant. Ce vide, le spectateur, ou l'auditeupeuple de ses petites fantasmagories persosinelle
Mais en réalité, dans toute ceuvre contemporaingudtté, I'expérimentation se lie étroitement a la
mimeésis Il suffit de songer au réle attribué a la voixr @oulez dansPli selon pli, et aux
développements que Luciano Berio a donné a shendes instrumentales a partir de son travail sur
la voix .Or selon moi laoix, et d’abord celle que le compositeur entendradiieur de lui-méme, est
la base de lasnimésignusicale.

Réciproquement I'accent mis sur la mimésis n’exclut pas I'expérimentation

Si donc un art ou prime I'expérimentation n'excpés lamimeésis réciproquement un art qui met
I'accent sur lamimésisn’exclut pas I'expérimentation. Ce n’est pas éigpe moderne qui a inventé
cette derniére. Or sur quoi peut-elle porter entpeg, si ce n'est d’abord sur ce queifrencontre, le
monde percu ? C'est avec lui que le fabricateurce&legu’'on appelle a tort des images, opéere les
premiéres transactions. Dés le départ la persgeatété une invention et un choix, pour ne pasutire
parti-pris, entre plusieurs possibilités de représentatiomdnde percu :

« Le monde selon la perspective de la Renaissdaggas I'air d’'un globe rationnel quadrillé# ressemble
plutét a ces cartes anciennes ou des contours @@laisitent le monde connu tandis que, plus loomtsnscrits
des avertissements du genre : « ici se trouventndestres, n'approchez pas. » La perspective esysteme de
normes et de marges, qui produit un effet si voespectez les regles et un autre si vous vousateacAinsi ;
depuis les toutes premiéres constructions en pefgpe on savait que si un artiste placgait son reenie
perspective (I'équivalent géométrique de la positite I'ceil) trop pres de la « fenétre » imaginajce allait
encadrer la scéne , ou s'il élargissait le champ pwlure dans la scéne des objets de grande diovensitués
sur les bords , le systéeme parfaitement cohéreiit téut a fait capable de donner de images déésanu le
premier plan devenait énorme, le fond minuscuderéél tordu et déformé. »

Kirk Vandernoc-Au mépris des reglg&ditions Adam Biro)

A propos de l'accent mis sur I'importance derlamesison objectera sans doute la peinture abstraite,
celle qui séjourne et se meut dans le seul élénheravision abstrait parce queretranché de la
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perception. Pour avoir une idée de cet élémeifduil songer par exemple aux variations d’humeur
qui peuvent accompagner en nous les variationsrdigte dans un décor inchangé. Dans le travail sur
une plage de couleur, qui est essentiellement lage mle lumiére, chaque touche est a la fois une
mimesiset une expérimentation : umaimeésisparce qu’'elle est I'aboutissement d’'une gestuelle
intérieure motivée par une intuition de lumiéree @wxpérimentation parce que I'effet produit ne peut
jamais étre totalement anticipé. Mais il s’agissi@itmontrer que la peinture figurative ou mémeecell
qui se réduit a des signes iconiques, loin de sdowoun simple art d'imitation, a toujours
comporté, dans ses avancées décisives, une padriragptale. Le discours de ['esthétique
contemporaine prétend reproduire, a un rythme aceéll’ivresse des commencements, c’est a dire
des ruptures. On sait la monotonie qui en résuitdaveur donnée au concept de « déconstruction » a
jeté le discrédit sur toute base intuitive issuelaeerception. Mais I'ébranlement causé par le
cubisme, en introduisant des moyens nouveaux, colanbgicolage, n'a pas éliminé la part de la
perception dans lmimésis J'ai parlé de « transactions », parce que sogpriotalement le monde
percu, c’est aussi supprimer toute figuration éléba pour opérer sur ce monde, il faut lui concéde
guelque chose. Or le peintre, ou le dessinat@pgre nécessairement ; il trace une ligne la ou la
nature présente un contour fuyant, il découpe amtop du champ visuel, et pas n'importe laquelle,
mais celle qui va correspondre a la forme du suppatilisé, rectangle, -cercle,
ellipse.. Réciproquement, la forme du support choisie déplenid maniere dont le peintre veut traiter
son sujet.
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